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1 1 partie : Rythme

1. Rythme

Rythme bincire: lo pulsction se divise en deux [ou multiple de deux|, et excepfionnellement
en frois (. ex, friole]

ronde o pause -

blanche

demipouse = slanche pointéa 2

o d wirs b b 1 b e J d

J
J
PSS 1 i o s e R R
51 ) i. ). cawd J 4 J

PR

mesures a

2. Mémorisation J J -jJ J_..J J J DJJ DJ

3. Lecture sur onomatopées

- S0 N0 N A S S 1 S S A e A Y A A
-0 A Y S Y Y I Y A Y I Y AV S
daddd S G [ Jd o (BFH e )4

4. Lecture rythmique avec paroles
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2° partie : Intonation et Intervalles
1 Lesctes

Depuis le XiXe

le, la musique vocale ufiise princpalement deux clés ;

= la clé de Sol (f, 2° gne pour e registre algu : la note située sur la 2° igne de la portée se nomme Scl.

« la clé de Fa *F 4° kgne pour le registre grave : ko note située surla 42 kgne de ka portée se nomme Fa.
Autrefos, on utiisait d'autres clés [clés d'Ut ef clé de Fa 3* ligne) maois celles-ci sont peu 4 peu tombéss

en désuétude dans les partitions de chant.

MNous les étudierons cependont dans les volumes 2 ef 3 car elles permettent de lire les porfiions
anciennes, ef oussl de Tansposer plus facilement et plus directement.

Woici & présent foutes les notes (touches blanches) que F'on frouve sur un piono. de o plus
grave 4 la plus aigué ;

%

-

Chaque voix posséde une étendue propre (distance entre ' son le plus grave &1 le son le plus oigu)
ains qu'une tessiture de prédilection (zone de ['élendue vocale la plus belle el ka plus confortable)

Dans un choeur, les tessitures sont relativement standardisées. ce qui n'est pas le cas avec les voix
solistes,

Woici les tessi'ures moyennes habituelles des quatre parties de choeur fraditionnelles,

Attention : lo parfie de ténor est éciile en cle de Sol octavionte. c'esl-G-dire qu'slle sonne une oclove
plus bas,
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3° partie : Harmonie et Improvisation

1 Accords de trois sons
A. L'Accord Parfait Majeur

A I'éial fondamenial, | est consiitvé d'une llerce majewre el d'une quinte juste, el se
chiffre 5 [ou ne se chiffre pos] :

. : e & 1 ]
Cet cocord de frois sons s'écrif e plus é Ji | | o 1
souven! avec guaire notes 'uned'enire e = = i
elles éfant doublée [doublure, 5
e e

La note Sol est ko fondamentale de cet accord. i elle est jouée a lo basse, 'accord est a I'élat
fendamental =t o disposition des aufres notes peut varier sons changer sa nature ni sa fonction,

Conshulsez les Accords Farfalts Majeurs (APM) @ parflr des proposées. Disp I
@ quaire sons, puis chantez-les ef jouez-les au piane.
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B. L'Accord Parfait mineur
A I'étal fondamental, | est constilué d'une fierce minewre et c'une quinte juste, el se
chiffre 5 (ou ne se chiffre pas) :
Construisez les Accords Parfaits mineurs (APm) & pariir des Ges. Disp I
& quatre sons, puis chantez-les et jouez-les au piana.
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4° partie : Analyse et Interprétation
Lire et analyser une partition

voici quelgues consells et quelques exercices prafiques pour lire et aralyser une partiion, et donc
o comprendre, ce aul non seulement en facilite le déchiffrage mais rend golement son interprétation
plus vivante et plus authenticue. Pour une lecture véritablement musicale, 1 ne faut en aucun cos se
limiter & lo parie vocole, 'accompagnement faisant partie infégrante de |'ceuvre,
A. Renseignements généraux
1. Qui est le compositeur 7 A quelle épogue o+l vécu 2 A quel courant stylistique appartient-il 2
Dans quel(s) genre|s) musical(oux) s'estil pancipalement illustre 2
2, Quel est le Hire de I'ceuvre 7 A quel genre se rattoche-t-ele 7 Est-ce un extrait ou |'osuvre sst-slle
propesée dans sen intégralité ¢ $' 5'agit d'un extrait, & quel moment de I'ceuvre comespond 7
3. Pour quel type de voix est-ce écrif &f. & cas chéant, qui estisont le(s) persennage(s) ¥
4. Quels sont les tempo, fonalité, indication de mesure ? Commence-l-on sur un premier lemps ou,
au conlraire, en levée (anacrouse] 2
NB : pour trouver la tonalifé, il foul regarder F'armure, mois égolement la demiére note de la bosse
qui confime généralement la fonique.
5. Que dit le texte ? (Lire le texie o voix houle en le déclomant pu's avec son rythme musical.)
Quel est le sujef 2 le coractére 2 Quels senfiments sont exprimés 2 Repérer les principales indications
d'interprétation (nuances, variations de tempo...).
NB ; §ile texie est en langue éhongére, 1 est indispensable de se procurer une fraduction,
B. Structure du morceau
1. Le morceau comporte-1l des reprises, ou tout autre signe de renvol (da capo, dalsegno, coda...) 2
NB: en cas de reprise non céveloppée, les différentes poroles sont généralement placées sous la
musique, dans 'ordre des srophes ou des couplets.
2. Obsarve-t-on des sections purement instrumentales felles que prélude (infroduction] / interduda(s)/
oostiude (coda) ? Le discours eshil ponciué de peints d'orgue [fermata) pendant lesquels il faut
effectuer une cadence 7
3. Grace 4 la versfication (fimes, pieds et métres, refour de la majuicule en début de vers] et
4 la ponctuation. il est Irés facie de repdrer les phrases: celles-ci doiven! étre notées & 'aide
d'arcs de liaison ou en placant des virgules de respirafion entre les phrases.
Les phrases musicales sont ponctuées por des codences: celles-ci comespondent & un mouvement
de la basse entre 2 degrés plus ou moins forfs de la fenalite :

ement V-1 présente un caractére lamivée sur V [guel gue soit le degré précédent)
el se nomme cadence parfaite (CF) présente un caroctdre suspensil et se nomme
demi-cadence (D)
| | i
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C. Lire la partition
Déchiffrermentalement lo méadie. phrose por phrase. ovec |8 rythme, puls por deux phrases, guatre
phrases, efc...
Reperer les passages difficiles ef les analyser (quels intervalies 7 quelles formules 2).
Analyser le lien rythmique / harmonique / méledique entre I'accompagnement et la mélodie.
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