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2° partie : Intonation et Lecture

T Les Clés

Deons le premier volume de ceftte méthode. nous ovons présenté les deux clés principalement
en wsage pour ko musique vocale aujourd'hul;: la clé de Sol 2* ligre [voix hautes) et la cié
de Fa 4+ igne (voix graves)
Jusquau XVIF sigcle inclus, en wiilsail d'autres clés, chacune dévolue a une tessiture ou @ un fype
de voix ;
v 1o g aut B 1% kgne pour e regisire soprane :
la note stude surla 1° igne de la portée se nomme Ut (Do).
*laclé d'ut E ¥ ligne pour le registre alto ;
la note siluée sur la 3¢ ligne de la porlée se nomme Ut (Do).
laclé aut B 4 ligne Dour le registre 1énor |
la note stuge surla 4° ligne de lo portée se nomme Ut (Do),
+la clé de Fa 9 4 ligne pour le registre bosse
I nole slude sur la 4° ligne de la porlée se nomme Fa.
L'Ut fle De) des clés Ut eomespond au De cenfral du elavier de piane octuel, ¢'est-d-dire un Do grave
pour les voix de soprano. et un Do aigu pour les voix de basse.
On comprend mieux dés los avantage des clés d'Ut: elles permeticient de noter les porfies
wvocoles en utiisant au mieux les ignes de la portée. et en ayant recours ‘e moins possible aux lignes
supplémentaires,
Woici les tessitures moyennes hobituelles des quotre poarties de choeur classiques, notées dans les Clés
anciennes {on dit également, dans les classes d'écriture, « chés du quatuor vocal ). Le Do du miliey du
clavier est encadré sur lond gris ;
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3¢ partie : Improvisation
1 tes accords de septieme’

Un occord de seplisme est constiug de qualre sons Gisposés en lierces superposées. Dans lo musique
tonale, les occonds de septidme sont des accords instables, appelant & &ire résalus sur des accords
parfaits. il existe deux groupes principoux d'cccords de sepfiéme |

* les septiemes ayant une fonction ce dominante;

* les oulres septiémes. dites v d'espéce i

. LES SEPTIEMES AYANT FONCTION DE DOMINANTE
A. Ll'accord de septieme de dominante 7 (révision)

1 est comme son nom I'indigue plocé wrle degré ¥ de la gomme. A |'étal londamental, sa tierce est
donc la sensible (VI degré] de la tona'té. Cet cocord est idenfique en majeur et en mineur.

ses chiffrages ndiquent :
* lo place de lo sensible, 4 I'oide d'un g+
* la présence d'intervolles diminués ()

s
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B. L'accord de sepliéme diminuée

Cel ocoord se frouve placé sur la sensible et est constiuég de irols fierces mineurs superposées. Il
est ullisé cussi bien en mojeur gu'en mineur. et est foutefols généralement considéné comme une
neuviéme de dominante mineurs sans fondamentals,
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La réselution naturele de ces sepliémes se foil sur le premier degré de la gamme, ka note sensible
montant & la tonique, la 7* descendant sur la médionte et le 9° sur la dominante.

Exercice : chiffrez puls disposez & quatre voix sur deux portées et résolvez les accerds propasés,

ﬁ. : = o #f =%

! Les occonds de ok sone (occonds parfaits molews of minewrs, occord de quinte diminuée] ont &hé présentés dans le
volume | de cette méthode. Nows v renveyens le leclewr,
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4° partie : Analyse

Lire et analyser une partition

Dens ce chapifre, nous vous propesons (e déchifirage, I'oralyse ef linterprétation de grands texles du
repertoire vocal,
1. Avant d'entrer dans le fravail de lacture et d'analyse propremant dit, il &5t bon de s& ranseigner sur
@ L'auteur : quelle est se nationcte 2 & guelle épocue a-tl vécu 2 & guel courant stylisicue
appartient-il ¥ dans quels) genre(s) musical(ausx) s'esti principalement ilushé 7
b l'ceuvre : guel est son fitre ¥ de cuel genre reléve-t-elle 3 est-ce un exfralt ou bien I'ceuvie
est-elle proposée dans son ntégralité 2 <l s'agt d'un extrall, & quel moment de 'ceuvre cela
corespond-il #
c) le lexte (se procurer une fracuciion s besoin|
quals sentiments sont exprimés §

quel esl le sujet § quel es! le coraclére général ¢

2 En guise de préparation ou déchiffroge, il est corseilld de repérer lo tonolité prncipale et
d'effectuer guelques vocolises stéréotypées [gommes. apéges. fierces.. ) ou improvisges
permeattant de « s& mettre dans la fonalité »,
3. A lssue du déchiffrage, Il convient d'établir la stucture et le plan tonal du morceau (cela favorisera
également lo mémaorisotion). Pour cela, il fau situer les phroses musicoles (ufiliser la ponctuation du
texte el la versification). identfer les modulations el 'es emprunts, placer et nommer les cadences
Tout cela peut &tre placé directament dans o parttion (balisage). cu bien fare I'objet d'un tablaau

phrase A ] A

mesures 1818 17a3 Bam

tonalité REM Lam RéM

codences Ccr 1/2Cod. CFP

4, Les cifficultés d'intonation seront résolues en identifiont les intervalles suriignés,
5. L'accompagnement sera lu el abcrdé de dilférentes maniéres :
@ lire et chanter la ligne de basse (éventuellement en due avec la mélodie):
B jouer, lorsque cela est possible, les harmaenies sur un clavier:
&) analyser (chifffrages &t degrés] les accords surignés
o chanter ces nccords verficolemant, du grave vers I'aigu
e te déplacer Ebrement dans lFaccord [en octaviant certains sons, en rerversont, en
arpégeant..}:
f) se servir des notes de 'occord pour frouver les notes ce la méodie.
6. Linterprétation sera ensuite affinés :
o} en écoutant différentes versions plus ou maoins récentes:
bj en observant loutes les indications lownies per lo portition {nucnces, vorations de tempo,
arficulations, accentuation, phrasés...|;
€] en soignant le rappon entre la ligne mélodique et |"harmonie [repéner notamment les dissonances
expressives feles que refards, apooggiatures...|:
of en se renseignant sur les protiques d'intemprétafion conespondant ou stye de I'osuvie
[I'emementation ou lMnégalité borogues por exemple, le rubato...) ;
2] en soignant particuliérement lo prononciafion et linteligititeé des paroles, en lien avec |e tens
[thétarigue baraque, thédfralité...)

Pourcompiétervoire fravol, des encadrés viendroni présenterles nofionsnouvelles, fournir des explications
complémentaires ou proposer des solutions d'inferprétation.
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