1A 1% partie : Rythme

Révision dans les mesures a temps binaires :
» diverses combinaisons avec liaisons et silences:
= friolets monnayés.
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2° partie : Intonation et Lecture

' Les Clés

Dans les deux premiers volumes de cette méthode, nous avens presente les cing ciés les plus ufilisées
pour noter lo musique vocale, de la Renaissance & avjourd'hui,
D'autres c'és furent également employées, notamment & la Rencissonce ou dans lo musique baroque
frangaise. en raison de certaines tessitures parfculiénes :
*loclé g'ut IB 2= ligne pour le registre de haute-contre. plus aigu que le registre de ténor
la note sitvée sur fa 2° kgne de la portée se nemme U [Doj.
+ lo clé de Fa ¥ 3* ligne pour I registre de baryton. moins grave que le registre de bosse ©
la nofe située sur ko 3* Bgne de la portée se nomme Fa
Veici par exemple le débul d'un madrigal de Claudic Monteverdi, extrail de son Premier Livie de
Madrigaux. publié & Venise en 1587 el utilisant, enfre aulres, ces deux clés :
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3° partie : Harmonie et Improvisation
1 Les Accords a 3 et 4 sons

Dans les deux premiers volumes de cefte méthode, nous avens présents les prncipoux cccordsd 3eft a
4 sons de |'hormonie fonale | accords parfeits mejeurs et mineus, occcords de quinte diminuée, accords
de 7* de dominante, 7* diminuee et 7* d'espéce. ainsi que divers accords altérés (sixte napolitaine.
sixte augmentée, guinte ougmentée, occords majorisés ou minersés), Nous avens égolement abordé la
nofion d'emprunt.
Nous allans & présent récapituler fout cele pour chague degré et dars chacun des deux modes de la
musique tanale.
Abrévialions | APM = Accord Parfait Majeur WAV [V de IV) signifie dominanfe du v degré
APm = Accord Parfait mineur [emprunt au IV degré)
SF = Sons Fondamentale

A, Mode majeur
1. Accords naturels
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4° partie : Analyse et Interprétation
1 Les Modulations complexes

Les gommes mojeures et minewres sont crgonisées selon un principe de guintes ascendantes ef
descendenies que I'on nomme courcmment 4 cycle des guntes n.

Selon ce cycle :

= toute tanalité cont la fonique sa situe une quinte pius haut (rangposition & la quinte supéraure) postdde
un digse de plus jou un bémal de moins) ala clé;

» toule tonclité dont la terique se situe une quinte plus ba
un bémol de plus {ou un dése de moins) dla clé.

crspesition @la quinte inférieure) posséde

Sil'on suit le cycle des quintes en s'aventurant loin de Do majeur ef La mineur, on frouve des gammes
dites enfarmaniGues ; ellss uiilsent les mémes nafes mais par enharmanie, ¢ est-a-die les unes en didses
et les outres en bémols.

Woici une représentation graphique de ce cycle des quintes

sibM
Sulm
WisM
Dom
Lot
o =
R M
Siem
DogM
Lazm
&y
SolsMMiker

LU'explorotion compléte du cycle des quintes est conquise dés I'affirmation du fempéromant égal au
cours du XVIF décle et se généralse au XX¢, A I'ntéieur d'un méme morceou, elle est rendue possible por :
» une modulction dans la région fonale de I'homonyme [gamme ayant la méme tonique mais dons le
mode opposé; ex. Do mojeur et Do minsw):

+ une medulation & la tieree par nole commune fpar ex. de Do mojeur vers La bémo! majeur, lo lonique
de Do devenant lo médiante de La bémol):

« la résolution par enhermenie d'accords ambigus comme la sepliéme diminuée (par ex. I'eccerd de
septieme dimnuée Solf 5i Ré Fo. devont se résoudre en La, peut aussi oien s'entendre Lab 51 Ré Fa ef e
résoudre en Do), la quinte augmenlée [I'accord Do Mi Solf, cevanl se résoudre en Fa, peut s'enlendre
Do M Lob e cing se réscudre en Réb) ou encore ko sixte ougmentée olliemande (Réb Fa Lab Si. devant se
résoudre sur Do, est|'enharmonie ce o septiéme de dominante de Solk majeur : Réb Fa Las Dos);

+ ["usage du chromatisme.
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