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LES NOTES
Deux valeurs permettent d'identifier une note sur la portée : sa hauteur [valeur mélodique] et sa durée
fvaleur rythmiquel.

Au nombre de 7, les notes sont nommées différemment dans les pays latins et dans les pays anglophones.

Pays latins : D (LI Ré Mi Fa Sol La 5i
Pays anglophones : C D E F G A B

En France, il est d'usage de nommer les notes par le nom latin et d'écrire les accords avec le nom
anglophone.

Les figures de motes. les silences P
Les figures de notes permettent de représenter leur durée relative, leur durée réelle dépendamt du tempo. A
chacune de ces figures comrespond un chiffre et une figure de silence.

La ronde 1 La pause

La blanche 2 La demi-pause

La noire 4 Le soupir

Le triolet de noires

La croche 8 Le demi-soupir

e
=
=
==
—=
Le triolet de croches E 12 Le soupir de triolet
—
=
==
—=

La double-croche 16 Le quart de soupir

Le sextolet

La triple-croche

Le huitiéme de soupir —fF——
a4 Le seizieme de soupit ——#——

La quadruple-croche

lentifier la valeur de note choisie comme
le d'un séquenceur informatique.

Les chiffres représentent la division de la ronde, ils vont servir
unité de temps dans la mesure, et 4 "quaniifier” voir lexique) 4 1
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Phrasés binaires et ternaires
Lorsque les temps d'une mesure sont divisibles par dewx, ce sont des temps *binaires®, et ils constituent une
mesure "simple”.

~ £ E E

Lorsque les temps d'une mesure sont divisibles par 3, ce sont des temps “temaires”. et ils constituent
ine mesure "composée”,

s: £ FE FE
On nomme “interprétation ou phrasé temaire” la fagon de jouer ou de chanter des croches en les faisant

“swinguer”.
'

Bx: = sinterprete ] ou = ou

.

PLAGE 01

? Sur le CD, un phrasé joué binaire puis ternaire.

Les mesures les plus fréquentes sont les mesures i i 2 temps), & 3/4 (a 3 temps, les valses par
exemplel, 4 4 /4 { 80% du rock, du jazz, des musiques latines..), & 6/8 (2 temps lemaires, comme souvent
dans la musigue africaine..), # 12/8 { 4 temps temaires, comme dans le blues).

Les mesures asymétriques (ou “composites”)
Mesure & accents inégaux (5, 7 11, 13 temps, etc), on mestire i ipar
exemple, 4/4 accentué 3 + 1, ou /8 accentué 6 + 3, comme dans ‘A bout de souﬁ]t. de Claude Nougaroh,

Exemples :

"lake five" (Paul Desmond), "Seven days® (Sting), "Le petit oiseau de Marrakech® (Claude Nougarol,

“Trumdrmbalind” (oe Satriani)
"Money" (Pink Floyd), "Don't eat the yellow snow” (Frank Zappa)
"Ponta de arcia” (Milton Nascimento)

“As 1 feel | die" (Caravan)

ES
= =
==
% I bumg my head” (Sting), *A bout de souffle* (Nougaro-Brubeck)
=3
HE

“Tink walks amok® (Frank Zappal.. efc.

Certains compositeurs aiment altemer les mesures pour créer un climat rythmicue
Ex. "Sail to the moon” de Radiohead.

AT o M AN ] FMT Am e




LES GRILLES (OU GRILLES HARMONIQUES)
Ferinure harmanique simplifiée dan
tapasés, disposés le plus souvent par rangées de huit, au besoin subdivisés et dans lesquels le chiffrage des

accords est indiqué. Par extension : trame harmonique du morceau.

P

5 les

iques actuelles, se

sous la forme de rectangles jux-

G Am D7 G Gm c? F o
Lo F Fm C Gm il ] o
Avec deux accords par mesure -
[+ Am o7 G Gm o? F c
ET o’ G Gm c? F feld .
Ave quatre accords par mesure :
E7 i D7 Gm o F
c D7 - G Yt oGl c e
Am o G Gm " F
11 faut jouer les accords dans lordre suivant : )
done mesure 1 = C,E7, Am et D7 I 4
3

LES CLES
Les clés sont les signes utilisés pour fixer le nom des notes en relation avec la hauteur des sons,
Dans les musiques actuelles, on n' utilise phas que la clé de Sol (sons aigus) et la clé de Fa (sons graves).
On divise I'échelle musicale (celle qui est reconnue par loreille humaine) en 7 octaves, numérotées par

convention. es 7 octaves, dans leurs clés respectives
)
7 - I - : = I —
=
Do 3
i ! ; |
.
6“;1,',' . farw® [
3o 01 Dot
- v a = A 2
- = = % £ = - & = &= 2 = =
4 e S =8 = NS B esons N VS B
%ma Das Do &
Bva Jouer ou chanter une octave plus haut.
S ¢ Jouer ou chanter une octave plus bas.
15va = Jouer ou chanter deux oclaves plus haut.,
15vh Jouer ou chanter deux octaves plus bas.



TABLEAU D'ACCORDS. LE CHIFFRAGE

On peut diviser les accords en 3 catégories principales - accords majeurs, accords mineurs el accords
7° de dominante. Dans chaque catégorie, on poura rajouter aux accords basiques des extensions,
cest-A-lire des notes complémentaires (la sixte, la septieme | la neuvieme, la treirieme) qui apportemnont des
“couleurs”, des "parfums” différents.

Dans les musiques actuelles, chague "famille” d'accord peut faire éférence i tel ou tel style de musigue.
Par exemple, la “chanson® utilise principalement les triades, le blues et le rock ajoutent volontiers
les accords de 7+, le jazz et la bossa-nova ajoutent toujours les extensions..

Certaines chansons sonl mémes manquées par tel ou tel accord (ex. les accords "add@” dans "Fvery breath
you take” de Police, "On the road again®, de Bemard Lavilliers..)

Le chiffrage des accords n'est malheureusement pas unifié, nous proposons ici le chiffrage le plus fréquent
en France. Ce tableau n'est pas exhaustif, il tente simplement de recenser les accords principalement
ul s dans les musigues actuelles.

Dans le chiffrage des accords renversés, on indigue parfois la note de basse voulue en la metant sous
Taccord :
c
G

Ex.: = Do basse Sal.

:: =Da basse Mi

Certe solution peut cependant étre ambigué, car de nombreux musiciens considerent %
i
comme signifiant - tiade de Do sur tiade de Sol...

On préférera done : C/G = Do basse Sol et CVE = Do basse Mi.

Accords de 3 sons...

NOTES CONSTTTUTIVES H EXEMPLE EN DO H CHIFFRAGES POSSIBLES
F 3M 5 Do mi sol CCM

F 3m 5 Do mib sol Cm, C-

F S F Do sol do G5

F 4 5 Do fa sol Csus, Ususd

F 3M 58 Che mi solf Qifs), c+

F 3M 5b Do mi solb Olb5)

F 3m 5b Do mib solb Cmib3)

HE: 19 Do sol 3 Csus2, Cadd? (omit3)




L'objet de cette étude est de donner quelques clefs I et tout en sachant
que les “receties” ne remplacent jamais inspiration...

Nous éudierons tout d'abord les cadences, ces schémas hammonigues basiques issus de Fhamonie clas-
sique. Tous les exemples sont traités sur le CD, avec des armangements divers (rock. jazz, bossa-nova, reg-
gae, ik, etel.

PLAGE 03 La cadence parfaite
? La cadence principale du systeme tonal est la "cadence parfaite *. Elle est constituée de I'enchai-

ment des degrés 1 {1} et 5 (V) d'une tonalité . La cadence parfaite existe en majeur el en mineur.

Cn Do Majeur, cela donne - 1 V7 [ = C G7 C Cn effer, le degré V est toujours un accord

PLAGE 04
septiéme. Cette cadence permet dharmoniser n‘importe quelle mélodie simple.
Version ‘Rock’, avec des triades, puis version ‘Bossa', avec des accords enrichis par des

s (CTM G9 CTM/9),

PLAGE 05 La cadence "modale” Ym = 1
“Interdite’ dans le systéme tonal, mais fréquente en contexte modal (musiques celfiques,
musiques africaines.), on touvera souvent la cadence Vi - 1 (C Gm ) dans les musiques
actuelles,

La cadence rompue
Rappelons qu'a toute tonalité majeure correspond une tonalité mineure [ lerelati’) située un ton et demi
en-dessous (son degré VI). Le relatif mineur de Do majeur est La mineur.

Cela permet, pour une méme mélodie, de changer de mode (datmasphére, de couleur.) et de powvoir
alterner entre le mode majeur, clair et brillant et le mode mineur, sombre et wiste (ajoutez vos propres
adjectifis 3. On pourra taujours substituer i un accord son relatif tvoir plus loin les *substitutions diataniques?,

PLAGE 06 La cadence rompue commence en majeur el se lermine en mineur :

3’ IVT VI =C G7 Am

On trouvera cette cadence , par exemple, dans "Every breath you take® de Police.
PLAGE 07

Cet enchainement d'accords donne lieu a la variante sans degré V . | Vim
("Scar tissue” de Red Hot Chili Peppers) qui consiste & enchainer un degré 1 majeur et son
relatif mineur.



