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PREMIERE PARTIE : HARMONIE

Le terme eadence vient du latin cadere qui signific chuter. En musique, on entend par cadenee le fait de ponc
les phrases, de leur donner une fin ou une articulation. Ce sont clles aussi qui donnent un rythme 4 la forme, 3 la

structure musicale.

11 existe deu types de cadences - les cadences dites conclusives et les cadences dites suspensive
ala fin d'une section, d'une phrase musicale. Cest un enchainement harmonique qui forme la ponctuation de la
phrase musicale. C'est donc Ia basse qui est le principal acteur des cadences, et cest en analysant d’abord les basses
dans leur contexte tonal, puis lewrs accords respectifs, que l'on définira un mouvement cadenciel.

Elle sont situées

Elles sont considérées dans le langage musical comme les points des sections musicales.

La cadence parfaite

Elle est de lein la plus courante. Sa structure trés stricte enchaine les accords de dominante et tonique a leur
état fond al exclusi {V-1). Trés reconnaissable, elle conclut de fagon claire et précise un passage
musical. On trouve fréquemment les enchatnements IV-V i T ou TI-V i L.

W, A, Mezart - Sonate pour viclon of picno on B Maj, K7 - Menuet secende [mesures 5 & 8]
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s sont constraits de la méme fagon que ceux de 3 sons. En fait, on ajoute la septieme, et on obtient un accord de
4 sons..., facile nom t En revanche, selon Ly nature de Ja septieme et celle des intervalles qui composent cet aceord,
les possibilités se multiplient |
On aboutit a 4 familles de septiémes :

- la septiéme de dominante

- la septieme diminuée

- les septiemes Majeures et mineures (dites d’espéces)

- la septiéme mineure et quinte diminuée

Ces accords étant pleins, on les rencontre souvent avec une note manguarnte qu'il faut réintégrer dans Vaccord

pour pouvair Ianalyser

Attention, lorsquon chiffre, le 7 ne doit jamais étre barré, cela signifierair 7 diminude. Donc, on ne baree le 7
que dans le cas de la septitme diminude

. La septiéme de dominante
Clest certainement la plus courante dans 'harmonie classique.
Son role est celui d'une charniére, d’une articulation dans la phrase musicale, et p dans les cadences.
Sa structure est invariable, ainsi que son chiffrage et done ses renversements anw fex 1]
Elle est - comme son mom l'indique ! - toujours placée sur le VF degré (quitte  faire un emprant dans la tonalité
concernde lorsqu'on la rencontre dans une phrase de tonalité différente),
Par contre elle me définit pas ke mode de la tonalité (Majenr ou mineus) (ex 2).
Sa compaosition.., strictement invariable es : {ex 3) Septieme mineure
Quinte juste
Tierce Majeure
Fondamentale
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La septidume diminuée
St compasition est invariable aussi : (ex 4] Septieme diminuée
Quinte diminuée
Tierce mineure
Fondamentale
On remarquera que dans ce cas, c'est un empilement de tierces toutes mineures.
Tout comme l'accord de quinte diminuée qui est une septiéme sans fondamentale, la septieme diminuée est
une newvieme de dominante mineure sans fondamentale (ex 5).
e fait, on indiguera un V* degré tenant compte de cette fondamentale virtwelle plutot qu'un VI degré.
On la trouve uniquement en mineur.
Le chiffrage des renversements est aussi invariable (ex 6) {exception faite pour le 3 qui peut étre complété par
une aliération].

Cet accord, trés employé, est tris instable, trés sensible, de couleur.... caméléon !

En effet, selon la fagon dont il est écrit, il peut appartenir & différentes tonalités alars qu'a 'oreille sa sonorité
reste identique. Cela vient de I'aspect symétrique de cet accord : larthographe change (le nom des noies, et
don le reaversement) comme celle d'un homonyme {ex 71, C'est pourquoi, on pourrait le surnommer accord
caméléon | Ex il est donc trés pratique dans les modulations !
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comptent plas de q
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Ainsi que nous I'avans va précéde
inaisons de mesure
pointillés peuvent séparer deux parties d'une mesure hétérogene.

ent (histoire de la battue], certaines mesur

Par exemple, les mesures 2 §, . 5. %

Dies barres de mesures en

Exemple : ;
A. Jolivet - Chant d'opgr

@ S

Dles accents peuvent souligner le coté irrégulier des appuis de ces mesures.
Exernple de mesure & 4 avee des aceents

valeur ajoutde est une valeur Fythmique venant s'ajouter aux mesu

0. Messiaen
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Maintenant que nous savons comment repérer, chanter, intégrer tous ces intervalles, voici un court récapitulatif
1

de chacun d'entre eus, et deux ou trois moyens mnémotechniques pour s'en souven:

Yaton 1ton tendue 1on Y Petir différent !
1 ton ¥ 2 tons - pleine 1 ton 2tons 1 Petit pareil
- 2 2tons s calme 2tons 3 tons Moyen pareil
(triton) g
2 3 tons 3tonset Pareil avec
- B 3tons calme (triton) 2% tons un trou !
Jtanser | dtonse ; Jtonset | dtonser | i
2%tons | | Viton 3 Peing I35ton | 2% tons | Grand différemt
3 tons et
fionsg | nomd - tendue stons | 2 Grand paréil
N o Stonsct caliii 5 tons et Stonset tdelatedels
2% tons 1 Y ton 3ttons | portée différent

1. Intervalles homophases

2. Renversement d'intervalles

3. Intervalles redoublés

4. Intervalles sous-diminués et sur-augmentés

L. Intervalles homophones

Partant du principe que chaque intervalle est modulable de 1 ton en V2 ton, on retrouve plusieurs cas de figures

se composant du méme nombre de 12 tons, mais dent les notes sont différentes, d'oi un intervalle qui portera

un nom différent lui aussi, Bt cela a son importance | Pourquoi F Pour plusieurs raisons :

- selon le nom de l'intervalle, selon le nom des nates, le role harmonique d'un son sera différent, et il est veai
qua Poreille il est identique . il est pourtant trés explicite lorsque lon se penche sur Panalyse, Done, tant pour
le compositeur que pour le lecteur qui cherchera i comprendre la structure d'une ceuvre, ke nom de la note,
de l'imrervalle domc, prendra toute sa valeur, En voici quelques exemples ©
Exemple 1 : ici, 'emploi de la sensible s'impose au début de cette teis belle mélodie.

1.5. Bach - Magnificat - Tric “Suscepit lsragl"
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Exemple 2 : la quarte augmentée prend ici tout sen sens, et nous attire inévitablement vers la dominante.

H. Berlioz - (a Domnation de Faust— Ballode gothique

n —
- - = 7 = ::
F v f
Au - tre - fois e e

Exemple 3 dans cet extrait, la quarte diminuée sexplique parce qu'elle est ausi sensible de Sol mineur, et que
done on ne peut pas écrire Solb i la place de Faj La tension sur le Faf est nette, ainsi gue son attirance vers le
Sol.
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