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SEQUENCES TONALES
Les Il V | et variantes

Lorsque qu'un guitariste débutant désire s'initier i | improvisation Rock, il commence généralement par
s'exercer sur un Blues trois acoords, souvent d'ailleurs & I'aide d'une gamme pentatonigue mincure. En Jaze, les
srlles les plus simples supponent rarement une scule et unigue fonalité, C-cst Su une séquence de base, e 1 V 1,
que | 'on mmmnmaa acquérir les principes o impro

W 1 est fort N constitué des accords 11, V et 1 de Tz gamme majeure correspondante. La
tonalité I)u majeur étant impli désignera les acenrds constitutifs de Ja séquence par leur deged uniguement,
"ol "appellation quelque peu mathématique de |

Un retrouve naturellement le 11V 1 dans de irés nombreux standards, sous L Torme énonece i-dessis
sous unc forme quelque pew modifice, voire dmnmc impliquant des sonorités plus ou moins modemes.
Aussi, Pétude du Juzz pusse en priorité par Iétude du 11V 1 dans su forme la plus simple, puis alors uniguement
dans des lormes enrichies.

Ruppel : construction de la gumme harmonisée de Do majeur en accords de quatre sons
Harmoniser une gamme, ¢ et consruire ume séri d accords d puriic des motes de cetie méme gumme. Powr
harmaniser Do majesr, on constit le premicr accand consitué dex notes Do Mi Sl $1 (C7M). Pou canct
Imq.u nete suivante de ceiles de C7M (Ré Fa La Do) - il sagit de DmT. UJi pw St de
s sepiéne egre. L site dacvunds ainsi vbienae €51 CIM (B0 Mi Sol i) D (RE Fo L
Mff Sol $1 Ké). F7M (Fa Lt Do Mi), G7 (S0l 5i R Fua). A7 (La Do Mi Sol) et BuTSb (Si Ré Fa La).
e lat gamme TCoag et degre 1 D7 gré U, et

nvi
Dm7 G7 CTM Gaa

Dmlil G7(13)

Conerétement, et d'un point de vite plus musical, D7 introduit G7 (le 11 précéde le V). 11 sera par la suite
presque toujours possible de faire précéder un accord V par 'accord 11, méme si ce demier n'est pas spécifié dans
Ia grille

Sous I'expression “G7 résou sur CTM™, on end que 1'accord V, de par sa nature méme, améne
naturellement I"accord I. 1 appellation “accord T de dominante™ s appliquera par ailleurs a cet accord 7 dont la
fonction est justement celle de résoudre sur I'accord I, L'accord 7 peut en effet ne pas résoudre, comme dans le cas
dut Blues. o bien résoudre sur un autre degré de la tonalité idominantes secondaires). Quon qu'il en soit, e coneept
de résolution est essenticl pour comprendre les mouvements harmoniques entre les accords d'une grille

Quant & I'accord 1, son caractére central et attractif explique que celui-ci soit développé sur deux mesures,
contre une seule pour chacun des deux autres accords,

Sur les deux premiers accords Dim? et 67, o pour a priai jouer toutes les notes de Do majeur. Dans un
soucis de musicalité, tichons de restreindre ce principe géadral. On jovera sur Dm? les arpéges Dm7 FIM et sur
G7 l'arpége de Bm?75h (arpéges 11TV et VII de la gamme harmonisée de Do majeur). D autre part. on §'efforcers

de commencer la mesure 2 GT) par Ja tierce (i) de G7. Sur CTM, on pourra jouer les arpéges des substitutions
distoniques, cest-i-dire Em7 et Am {respectivement |11 et V1 en Do majeur). [3'autre part, parce qu'clle impligue
une certaine confusion . I quarte sera ihé omise lorsque |'improvisatenr jouera
sur accord 1.



Le choix des motes

Audeld de la gamme & jouer, improvisateur saura identifier les notes perinentes ainsi que les notes & éviter, Selon

ke contextc de I'accord, certaines notes, appartcnant 4 Iaccord de quatre sons ou bicn les cnsichissements, seront

plus ou meins musicales

Rile de Ia sierce

Quelle que soit | -.e.wmn. ou prille, 1a tierce joue un vile primordial dans la construction de I'accord : elle

s stature “majeure” ou “mincurc” sans laquelle "accord s'efface

(il est néanmoins mumle dans certains contextes que nous :v:)qurruns pas dans les séquences tonales, de jouer

des acconds sans tierces), Dans le cadre de l'improvisation, il est done 1oujours ent de placer la tierce sur les

temps fort de la mesure. Dans la majeure partic des phrases proposées dans cot ouvrage. Ies ticrees des accords

prennent une place considérable. Un excellent exercice d'improvisation consiste par aillers 4 jouer uniquement

les tierces des acconds. pi g L& insérer les notes possibles selon le contexte de
coord.

Le principe de la tierce sur les temps forts de la mesure sera particulicrement appliqué sur fes accords 7. Duns ke

candre de nodre séquence 11V 1, nous jouerons 1a tierce de G745i) sur le premier ou le traisitme temps de la scconde

mesure

Lat quinte, note fuibe

Parce ® “elle est i trés proche de on évitera dinsister sur la quinte. ef ce quel que
e T o ings dans lesquelles la
qumlu pourea frre facilernent omise

Les chromatinmes

Souvent, on mlruduum dans L phrase une note n*appartenant u./w Do majeur. Par exemple, on sera amené i jover
un Sol bémol sur GT, mais de fagon furtive uniquemen t-i-dire qu'on enchainera rpidement par le Fa. On
appelle cette el s oA i i oo la mesure o0 celui-ci sert de lin @ une note diatonique

un delle-méme. Le chomatisme posséde une double fonction © rythmique el harmonique.
R}lhmu\urmm!l Yo chromatfams permet de vitablr Is nombre.ds notes dans |a mere do fagon 4 éviter un nombe
impair. D'un point de vue harmonique. Ie chmmanr.mc intraduit une note dont Ja fonction est particuliere dans la
phrase (ici la septieme). Placé sur Je temps fashle de la mesure, Je chromatisme ne ser done jamais fortuir et on
veillera, d'une part 4 en éviter I'emploi abusif, d"autre part & I'insérer 4 bon escient dans la phrasc.

Les envickis

Indiguons les notes gue Uon pourra superpeser i accord de quatre sons de la séquence, Dans notre cas, il
sagin des notes de n déjh comprises dans 1'accond. Sur CTM. Ia 11 {quarte) st délibénément omise.
Nous vous conseillons J'apprendse par coeur ces enrichissements © quelle que soit la wonalité du 11 V 1. les
enrichissements sont identiques

67 CM (La 11 sera peu utilisée sur le V précédé du 11
2 913 car elle géne le mouvement harmosique 11 ¥,
9113 6213 Do étam & la fois la 7 de Dm7 et la 11 de G7),

Accords avee basse

Dm7 L]

CIMY



Accards sang basse

(AT[I 3 CTM9

m

VIl

DmT11) Dm7 Add2  GU11) G013) CTMY9

Vil Vil Vil

Le 1V 1 étant sans conteste I'une des séquences les plus répandues dans |'univers du Jazz, une sélection
des standards en contenant un cst né irement arbitraire, Néanmoins, en voici quelques-uns choisis
essenticllement pour leur simplicité harmonique -

“Les Feuilles mores”, “All The Things You Are”, 1
“Donna Lee”, “There Will Never Be Another You™.

The Girl From Ipanema”, “How High The Moon”,

I Bé-uﬂ sur la tierce de Dm7 jusqu’i la septiéme de G7. utilisation du Sol bémol comme chromatisme de la

me de G7. Arrivée sur la tierce de C7M.

2. Diparivurla aquinte de D7 (Ja), Kger développement Lhmnmhq-le autour de la tierce de G7 mesure 2 18i)

pour finalement finir tout simplement sur la quinte de C°

3. Comme précédemment, départ sur la quinte de Dmﬂ puis égrenige des notes de accord dans un
mouvement en “escalier”. Petit autour de la f de 67 pour viser a 13
dans I mesure 2. A notes que CTM est anticips 4 la fin de Ta mesure 2. L4 fin plan est dans un style
Django Reinhardt

4. Notez |'arnvée sur la tierce de G7 au déhot de 1a denxitme mesure

5. Fxemple d'utilisation des chromatismes pour donncr au phrasé un aspect moins rigide.

6. FIM sur Dm7, armivée sur la tierce de G7, développement de I"arpége avec la 9, arrivie sur la tierce de CTM,

7. Ulilisation des chromatismes sur 7

8. Dans le méme esprit que la phrase 4.

9. Préparation de "arrivée sur la tierce de G7 & ['aide d'un chromatisme (La#)

10, Deus chromatismes sur Dm?, puis arpige rencontré dans ls phease 6 sue G735 79,

11, Sur la peemiére mesure. exemple de ruptuse du mouvement descendant de |'arpége, Armivée sur b tierve de
57 comparable i la phrase 9






