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CHAPITRE 1 gyrumiaue

n Révision binaire - syncopes, syncopettes et liaisons
1a) QII Santos Chillemi (né en 1950) Huit Images d'enfants, 5. Dans o forét

Chantez la mélodie en frappant la partie du bas.

Un pent rubato « = 80

[
8 1003 by Lt e Lemore
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1h) @m Luig! Boceherini (1743-1805) Quintette n” 11 G. 375 op. 11 A", 11 |

Minuetto, con un paca di moto

— —— =

1c) ﬁz’ Charles Nuitter (1828-1899) / Léo Delibes (1836-18g1) Coppélic, Il, n" 12,

I se croit seut. 1 va se diri ce v s fient Capp
quand dewx TR SO ol 6h T Sre

g\ﬁ‘_rﬁ g |

Andante

Poirsgiesi péndtrer ainsi ehe
b T >~ T > PP s mae | =—— iy
: ; EELE S i === =

moi ? Frantz luf avous g i ext amoures

2
Poce cresc.
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B Forme: le rondeau

Le rondo cu rondeau est ure forme alternant un refrain (A) et des couplets (B, €, D). 18
Le schéma formel est donc : ABACADA... C'est généralement la forme des chansons - la plupart du
temps la musique des couplets ne varie pas, mais les paroles changent.

Le rondo est aussi une forme instrumentale prisée  I'époque classique; le nombre de couplets est
warlable selon les pidces; on peut y trouves aussi des refrains variés |, )

y
4a)

1. Relevez les dléments manguants, et indiguez tonalité et cadences.

ey i ;
Allegrett
s 44 fegrcita — T

HE - I = — v e
b B - e
| |
on appell et deux phrases n theme, lorsque (2 seconds parait  T9

Idmllque a la premiére, mals se termine différemment. cenaalemem Iz premigre se termine en
suspension (demi-cadence), et la seconde en conclusion (cadence parfaite) ; cela peut se noter
schématiguament : 3a'. Cette structure est particulidrament présente chez les maitres du style
classique : Haydn, Mozart et Beethoven,

2, Chiffrez les accords mesures 3, 2° temps et 4, 19 temps,

3. Voici le schéma de ce mouvement; écoutez-le en entier en repérant les parties et éléments indiqués,
puls complétez les cases vides

Farcie Al A [

| 4 mes 4 s s |2 2520 193 743
N mes. 4 {4h (2] f4) (0] ] )
e [a ¥ 1 s a‘ o a
[Pantcnal [ Lot L Lim Lat

Caderces o @ oc

F—"
reomae g frpp)

[ Parie Alg) i) Al8) Coda{n)
N mes, iS5 Sre0 &l 0.5 84487 850 LR L
N mes. ) @ i9) (&) (0] ] 8) &)
lh_uw a o a1 da 1 a @ codd "
Plantenal | LaM LaM REM -~ Rém LaM
Laderices. DC o oc Do [ P

Bt J PR,
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CHAPITRE 3 RYTHMIQUE

B ) 3 AN doubte point

1a) Johann Friedrich Reichardt (1752-1814) 12 Elégies et Romances, 10. Prés de ceile que j'aime

Nafvement
"
S =
Pris de ol - e que
= s A, o ==
. == F = ==
@) E § Fiad It § SEiE===as r S
lain do eel - b gque jui me, toul— man - quei— mon— bon
1h) Friedrich Benda (1745=-1814) Orpheus Il, Habt Dank, ibr firchterlichen Wellen!

La scéve est wn parvis du palais de Pluion, entourt de colomnes noires. Vers I'entrée, i Fon peut voir Je feuve de I'Enfer
se précipiter dans des vagues ondulantes, se touvent les furies.

Andante grazioso
Orplie idescendant de la barque de Charon)

&U’e e T = ==
B

=¥ 1 ¥
chen Wal - len® Habt Dank, ihr farch-rer-3i - chen

L
Habt— Dank, ke fireh - ter-li

"
e s e : t = — ——
15 = £ e

Wel - lon! Dack Phic - goton, Dunk  Phle gown,  Dank  Cha - ron. Dank Chn - rea  dir

A MSEE T e e B BlaeirpEa
=

Sogd Frev - levnnur  des Ta - des  Guel - len! Soyd Frev - lennur des Ta - dos  Quel - Jon! The

A = i
AL P L] =7 }
0 e = = P
sepd dea Le - bens Quel - len mir Habt Dank. habt Dok, ihe  farch
T A = by N )
S R 5 L 8 e B
. L
Wol - ln! Dank Phle - go-ten, Dank  Phle-ge-ton, Dank Cha - ren. Dapk Cha - ron——  dir,

Merel b oous, vagues terribles | Merei, Phligéthan ! Merci & toi, Charon |
e sayez criminels qu'smuers es sources de la mort ! Vous dies pour moi sawres de vie
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2hb) Paul Le Flem (1881-1984) 7 Pices enfantines, VI, Bigoudens
Ici, le mode est transposé : dcrivez ci-contre la gamme utilisée.
Modéré J-76
| P o e
E===E= ==Es
i »
—— e | P—
ST ;

™™ =

#1911 by Edtions Henry Lemaine

Mode de Mi (phrygien)
2¢c) Theéodore de Béze (1519-1605) | Loys Bourgeois (vers 1510-aprés 1561) Seigneur, garde mon drait (Ps. 26)

i la ronde, pis trop lent)

t
Sei + goewr, gar - de mon droit Car  jai en oot en- drait. Che - mi-né droit
_ﬁ = g —m = = ==
t rn - de - ment, Tui en Diew e - pd - mn - o Gua me dunne
== . R
R Que choir e pour - ral ol - de - ment.

2d) Eugéne Gigout (1844-1975) Album grégorien |, 71
4

Eerives i I transposition dumade phrygien whlisée : o
v

e ; =
v e N e e M R
X 1y Jd 4y r\

_.3'7!7-,-1 B L e r r F : :
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7 1) Reprene: le début de Sehnsucht nach dem Friihiinge de Mozart, et écrivez la partition -

1. pour une trompette ou une clarinette en Sia

’
g 1

e

2. pour un saxophone alto en Mib

e |

3. pour un cor en Fa

% .

Vous avez maintenant le matériel pour jouer ce début taus ensemble?

A0S HL.
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 cCanon et Fugue

Le canon (du grec ancien : kandn « régle, précepte =) est une piéce dans ™
laguelle une ou plusieurs voix imitent la mélodie dannée par la premidre voix,

mais de maniére différde

Le canon va 8tre défini par I'intervalle rythmigue de Iimitation (nombre de

temps avant Ia vaix sulvante), I'intervalle mélodique d'fmitation {souvent

3 'unissan, mais pas toujours !}, ainsi que le nombre de voix. Un des plus

célabres ast : Frére Jacques.

Un canon dolt pauvalr s'écrire en une seule partie, que lisent toutes les voix,

Maternus Beringer (1586-1632) Canon in unisona I (in Musico, das ist die Singkunst}

La 2* voix doit commencer lorsque la 1™ arrive su signe 2 et s'arréters aw 1" point d’orgue

3 I ~
B = T i f i T T T
Christaph Pratorius (1571-1621) Canon in unisonc (in Erotemata musices)
5
e T - Tt Py = o “«
|
e " T

Christoph Prartarius (1571-1621) Fuga in subdiapente (in Erotemata musices)

Dans ce canon, la 2° veix doit entrer & la 5" inférieure (sur Do = il suffit de la lire en clef deFa!)

%u = | : t

Fugue (du latin : fugere « fuir ») désigne & 'srigine un canon, mais ensuite 122
«ce terme désignera une forme dans laguelle Mimitation n'est stricte que
pendant quelgues meseres : pendant la durée du sujet, e reste des voix étant

librement composees.

La fugue commence toujours par des entrées en imitation, le plus souvent ala
quinte ou & la quarte,
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Ornements, diminutions, notes étrangéres, appoggiatures

T24

Orner, ¢'est embellir une méladie simple, en ajoutant des nates ldgéres
qui tourment autour des nates principales (broderies), ou remplissent les
intervalles disjoints par des passages.

Cette pratique, d'abord improvisée, se retrouve ensuite dans les notes derites;
mais peut aussi 8tre notée par des symboles spéciaus, les signes d'ornement ou
agréments, qui varient selan 'épogue o le gedt. Les notes rajoutées forment
des dissonances ou notes dites étrangéres par rapport a 'harmanie constituée
des notes réelles.

Loin d’6tre désagréable, une telle dissonance, créant une tensian exigeant sa
résolution, est, dans la musique tonale, un impertant vecteur d'expression.

3a)

voici des exerm;
le chemin entre les deux blanches d'or

ples d’ornementations 4 la Renaissance : cos « » (passages et broderies)
ne. Jouez les en partant de toute rote.

Diego Ortiz (vers 1310-vers 1576) Tratado de glosa:

i (pour e mouvement de 3% ascendante)

Per ascendere la seconda di

| —_— d
e e[
¥ jSEE

' P .

S i) T A A [ECERENd &

Per descendere |a seconda di minima (pour le mouvement de 2° descendante)
i 2 s ‘ . "
— o S . - TR
= (=== ¥ T Lo
] ‘ y " "
—_ = —— == ===
i " ” s u
———1
S — i : ==

PC Mélodie dorienn

w diminuez » la mélodie, c'est-ad joutez des notes

Chantez cette mélodie (ainsi que sa basse), pu
arnementales dans I"esprit de ce que propose Ortiz.

L"?‘ ¢ : ; J ;

i

[ Fe e =+ e 4 T
i
T P ——
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