1.. Du Mécanisme rythmique

Il est aisé d'observer un rythme & l'écoute d'un orchesire. Ce rythme esi‘fonctionnel”, agissant
par les instruments accompagnateurs: Piano, Guitare, Batterie, et, dans de nombreux cas concernant
la musique moderne; la Contrebasse

Si ces éléments impriment nettement le “rythme fonctionnel”, les autres inslruments sonl soumis
@ des lois analogues en aidant, par leur technique de masse et persommelle, chaque forme rythmigue

i se développer. L'instr agit en de son propre mécanisme el parvient ainsi
& se souder & lensemble de lorchestre pour l'exdcution de locuvre et de son lempo correspondant.

L'Accordéoniste d~it se plier aux mémes régles, celles-ci étant fondamentales. S'il les observe
quand il joue en soliste, il lui sera aisé de conserver son acquis lorsqu'il sera incorporé dans un
orchestre.,

Aussi paradoxal gue cela paraisse, si tout musicien se dofl d'éludier des clasiiqu-! et symphoni-
ques avant de devenir un bon exécutant, 1'étude des rythmes ne pourra s'opérer quiavec Inide des
dans

ce qui concerne I'Accordéon il faul tenir compte de ses possibilités instrumentales,cest-a.dire
que I'Accordéoniste doit apprendre comment interpréter ume ceuvre.

2.. Des (Euvres rythmées

L'éeriture ees ceuvres de danse pour Accordéon n'existe pratiquement pas.Les partitions impri-
mées sont I plus souvent présentées sous forme de “Chant chiffré” parfols sous forme do®Piano chif-
fré, laissant ainsi la liberlé & laccordéoniste d'interpréter les ouvres du point de vue éu rythme
tel qu'il “sent” celui-ci, ou tel qu'il “peut le faire" instr alement, selon ses {re

Sans études préalables, il se trouve non seulement en, présence de difficultés insurmontables, mais
par surcroit, trop souvent les “basses’sont fausses et loin d'étre en place; les “accords”subissent le
“harmonic” (cotle harmonie qui est & la base méme de la conception des ceuvres) est

méme sort;
également faussée.

Or, si l'exécutant ne s'apergoit pas de ses erreurs, les auditeurs, eux, les enlendent.

Si l'accordéoniste joue ainsi dans un orchesire, l'sudilion est emeore plus gravement compromise.

L'exécutant n'est certes pas obligé de conpaitre. I'harmonie, mais son role étant de la respecter,
dans son propre intérét, les ctudes du présent ouvrage lui enseigneront le rapport enire I€criture
réelle des ceuvres musicales et les rythmes correspondants .

3.. Rythme fonctionnel et instrumental
11 s'agit ici de comparer le rylhme “fondamental” el par ld “fonctionnel” & celui qui doit étre

produit “instry 1 et » par | .

Le rythme est tramscrit volontairement sane écrire des sons, afin de bien
faire comprendre son mécanisme. Pour chaque danse il existe un rythme rigoureusement déterminé; il
repose donc Sur um systéme fonctionsel qui détermine d'ume part les basses (sons graves) et dautre
part les accords.

L'exemple trés simple suivant fera comprendre aisément ce sysléme pratique détude

Prenez une baguelle dans chaque main ; celle de gauche marquera les basses, celle de droite les
accords, en les frappant simultanément sur une lable,
- ce r;rlme fongtionnel inscrit & gauche devlenl a
Exémple d'un rythme fonctionnel Texemple

trés mnnlu i qu-mumpn- sas-'l K-I-d!ln-unl qui, bien entendu, est exéculé & um-
freo; cordéon par la main gauche seule.
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LA SAMBA VIVE.. Comme son nom I'indique, celle-ci est vive, gaie, e¢njouce. Eile sécrit dans
la mesure @ £. Son rylhme doit éire bien marqué

L'Accordéoniste soliste emploiera le rythme suivant lorsque la ligne mélodique sera simple:

Fonctionnel Egcriture musicale
Aeeords
- -

Quand la mélodie comportera des doubles croches, ec second rythme sera meilleur

Fonctionnel Ecriture musicale
Aceords
- -
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A Vorchestre, on pourra pratiquer l'un de ces deux rythmes ou bien ce dernier, grice aux accords
exéculés par la main droite:

Fonctionnel Ecriture musicale

Les 8 et 4% busscs donnunt Vicnpreasiin détre lides
a celles gui les suivent.
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GROUPE

L'ensemble des danses de ce groupe esi cssentiel au jaxz,déterminé par le rythme et souvent par
la juxtaposition d'un systéme de syncopes.
Celles-ci, comme chacun le sail, sont “avancdes” ou “retardées” sur cerlains temps des mesures.

Si la syncope existe depuis fort elle ne s'est adapide i la danse quiune di-
zaine d'années avamt 1900 pour aboutir, pew aprés, & des rythmes particuliérement syncopeésen pas.
sant entre temps (par exemple} par “‘La Matchiche” pour aboulir aux premiers essais timides de J.D0.
RIN qui se tradulsirenl par la création de la Marche.Onestep.

Toul mest pas obligeloirement syncopé dans le Jazz ol subsiste trés souvent la "'mélodie pure’ sur
un rythme déterminé. Comme dans toutes les damses chague rylhme est essentiel.

En outre, il faut bien admelire que Tapport des Pl et celui, progressif, des aux
Trompettes (remplagant les “pistons™) aux Trombomes, du matériel de Batterie, a contribué largement
au développement du Jazz.

Son extension est devenue “instrumentale’, praticable ainsi aux solistes & clavier { Piano, Accor-
déon, Orgue Hamond, efe...} ¢l par quelques instrumentisies i cordes: (Guitare, Banjo, efc...)

L'amenuisement progressif des orchestres oblige de ce fait 1'Accordéoniste & pratiquer le dJazz:
Rythme, Syncopes, Invention, Broderies, Variations, efe.... Constructivement ou adapté,le Jazz demeu-
re sans limite, loul ¥ étant possible, & la condilion de “lenir” le rythme €l de respecter les harmonies
initiales.

LE O STEP.. Pour le genre, et du moins en ce qui concerne la France, le One-step, sous
forme de marche avec syncopes, fit son apparition en 1910, cependant qu'a la méme épogue le “New.
Orléans” pratiquail déja d'autres rythmes plus avancés en fonction du folklore noir puisé lui-méme
dans I'apport des chants religieux de not missionnaires

Si la Valse, pour les Accordéonistes, présenic l'avantage d'étre un rythme facile, le One.step lo lui
rend bien, rien n'étant pius simple & exéculer, basses et accords, par la main gauche: Une basse &

chaque temps, un accord aux demi-lemps intermédiaires

Rythme fonctionmel: Ecrilure musicale:
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Le One-step s'écrit & §, parfois, mais rarement i €, ce qui ne change rien au mouver.<i el au

rythme de Tempo marche .
Exécution en Soliste
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LE BOOGIE -WOOGIE.. sécrit & C ou a €. Son mouvement restant rapide, décomposé enquatre
temps, & Féquivalence du Medium Fox,

Tel qu'il s'écrit, som exéoution est particuliérement difficile & laccordéon. Les Basses, sur chaque
temps, fonl une marche ascendamte pendant la premiére mesure, descendante a econde mesure el ain-
si desuite de deux en deux mesures. Chaque accord se place au dernier quart de chague temps, (en

double croche )

Rythme fonctionnel: Ecriture musicale:
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oliste s¢ fera: I? en conservant une scule basse sur le 1% temps 3 chaque changement dharmonie,
‘'opérant, en principe, toutes les deux mesures. 29 Toul le rests du rythme sera exdouté avec les ac-
cords seuls. Sxenmple:
Exécution en_Solists.
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On peut conserver ces
2 basses pour terminer




